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25 Jahre JEANNE DIELMAN

»10 sekunden lang cine spulende frau zu zeigen, wire eine szene auf der in-
formationsebene, wihrend es die zuschauer in meinem film auf der gefiihls-
ebene trifft, als etwas infernalisches und alles mogliche.«’

JEANNE DIELMAN, 23 QUAI DU COMMERCE, 1080 BRUXELLES nach 2§ Jah-
ren wiederzusehen mit einem hochkonzentrierten Publikum, das sich wih-
rend der ganzen 201 Minuten nicht vom Platz riihrt.* Versuchen zu beschrei-
ben, was dieser Film damals bedeutete — wie es eine Studiengruppe gab, die
sich monatelang mit diesem Film beschiftigte — »... we felt we needed a new
vocabulary to talk about the film...<, wie es damals erschien und sich nun
tiber die lange Zeit auch erwiesen hat, daf Gegenkino und visuelle Lust in
diesem Film zusammenkommen, sich aneinanderschmiegen. Frauen und
Film und JEANNE DIELMAN - beide sind 2§ Jahre alt.

Das erste Mal sah ich JEANNE DIELMAN 1986, als ich noch Kinomache-
rin war. Ich fihrte den Film meiner besten Freundin und einem Filmkritiker
vor und so rannte ich immer hin und her - durchs Foyer, tiber den Hof, die
schmale Metalltreppe hoch in den Vorfithrraum zu den Projektoren, denn
der Film mufite alle zwanzig Minuten iiberblendet werden, und wieder zu-
riick in den fast leeren 300 Plitze-Kinosaal. Ich sah gerade auch diesen Film
mit dem fragmentarischen Blick der Filmvorfiihrerin, die die Erfahrung mit
einem Film manchmal nur in ganz kurzen Szenen fiihlt und kondensiert —
und dieser Blick hat mich tiber Kino lernen lassen und tiber die Aufladung
von Momenten. Als ich VIVRE sA ViE von Godard vorfiihrte und die Filmko-
pie in der Szene riff, in der Anna Karina zu den Klingen einer Musichox
tanzt und sich ihre Briiste unter den Riischen der weifien Bluse bewegen — es
sicht so aus als ob linke und rechte Brust zwei verschiedene Bewegungen
vollziehen — da tanzte, wihrend ich den Film klebte und neu einlegte, unten
im spirlich besetzten Saal ein Paar.
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o1 cher Zeit und erz%ihlcrischcn Bégen hat sich verander"t. Dgr andere Stcl~
filmischer Zeit und Zelluloid als nicht mehr selbstverstindliches Mediup
lenwert VOI[]«"II(nl:lg“d auch Hotel Monterey (dem vorigen Fi}m von Chapg,)
ist diesem l; falls mit Babette Mangolte an der Kamera: eine von Michge]
Akerman, € -z:[e Langzeitbeobachtung eines Hotels fiir Sozialhilfcempfan_
SntzW 3nsylzlsilhricbcn. Filmische Dauer, die dem kostbaren Zelluloid engry,.
gz; ) “fi‘rf:i birgz den Sog der empfipdlicl.len und b?zaubcrnd lcb_endigcn Ma-
[gcrialitﬁt, wie sie im Kino zutage tritt. Die Dauer cines Kamerabllc.ks, der sich
der »echten« Zeit ann':ihert, hilt d.nc sowieso schon 1m'dunklen Kmos.aal Ga
fangenen in einer Position fier Hn}gabe, Kontemplatx?n und halluzinatori-
schen Tllusion, oder langweilt. In einer Phase der Auflosung des homogenen
klassischen Kinos und der gebannt und unauswcichl.lch nach‘ vorne gerichte-
ten Rezeption geraten diese Blicke auf das lange weilende Bild an ein Pyb;-
kum, das den Abschied vom Kino als einzig méoglichen Abspielort schon
lingst gefeiert oder beweint hat. Wie Miriam Hansens ausgefiihrt hat, wurde
der gebannte, im dunklen Kino auf eine geschlossene Narrativitit gerichtete
Blick (gaze) abgelost vom schweifenden, zerstreuten Blick (glance). Das Ver-
hltnis zwischen Film und ZuschauerInnen ist inzwischen ein gelockertes
geworden. Die Gegenbewegung zu diesem geschwinderen und fliichtioen
Erfassen eines Bildes, die Arbeit mit gestreckter Zeit, die das Problem der
Verfiigbarkeit und Mumifizierung von Zeit im Film durchsichtiger macht,
wird inzwischen genauso wie andere Avantgardekino-Entwicklungen als Ef-
fekt vom Mainstream abgeschopft.

Regisseurlnnen, die iber Reprisentation nachdenken, wihlen oft die
feste Kamera, eher frontal als gewinkelt: dann hat sie die analoge Position zu
den ZuschauerInnen im Saal, dreht quasi aus deren Blickwinkel. Ein Bild
wird in seinem Rahmen erfaflt und ausgelotet. Etwas wird fixiert, einer Pri-
senz versichert, eine Zeit, die einen Raum 6ffnet. »Seine Seele glitt hintiber in
seine Augen und Ohren. Er glaubt mit seinen Poren zu héren.«¢ Die Befra-
gung einer in aufgeladener Dauer verstreichenden Zeit, die die Moglichkei-
ten des Affiziertwerdens, die Zustinde der Sensation und der ckstatischen
Momente als Phantasma in sich tragt, leistet Chantal Akerman: in TOUTE UNE
NUIT bewegen sich die 72 Charaktere in somnambuler Suche, blicken in e1-
nen unerklarten Winkel schrig hinter der Kamera ins Leere, sitzen nebenein-
ander und fallen sich unvermittelt in die Arme. Beriihrungen werden — wi¢
auch inJ, Tu, 1L, ELLE in der Liebesszene der zwei Frauen — zu etwas Zerren—
dem, das den nach Uberwindung dringenden Abstand zwischen zwel ?er§0'
nen mitbeschreibt. Die Rinder der Paarbildungen sind ausgefranst, Bruchlgf
keiten und Euphorien greifen ineinander. In Nurr ET JOUR und in JEANNE
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wickelt, bis es endlich mit seinem Gegensatz unheimlich zusammenf3llt. «*

Es ist ein Film, der c!le groﬁarpge Zusammen.arbmt von drei Frauen
manifestiert. Delphine S.eyrlg probte ithre Rolle auf Vldeo,.Babctte Mangolte
richtete das Licht ein, dle 16mm Kamera wurde nach drei Drehtagen gegen
cine 33mm Kamera mit besserem Blld§tand ausgcx'vechsclt_. Chantal Aker-
man hatte als Drehbuch eine Kurzgeschichte geschrieben, die dann 2y einem
nicht-chronologischen Drehplan ausgearbeitet wurde. Die Kleidung stamm-
te aus dem Secondhand-Laden.

In den achtziger Jahren zog ein Freund von mir nach Briissel, 23, Quai
du Commerce. Als ich ihn besuchte, erkannte ich die Strafe, den Hausflur

und den Aufzug wieder.

Madeleine Bernstorff
Chantal Akerman im Interview mit Claudia Ale- 4 Delphine Seyrig hatte den Film auf dem Festival
mann und Heike Hurst. Frauen und Film Nr. 7 von Nancy gesehen und Chantal Akerman dort
Mirz 1976, Berlin kennengelernt.
Anlaflich der Babette Mangolte Reihe in Miin- 5 Vortrag und Diskussion mit Karsten Witte an
chen, Berlin und Hamburg  Januar/Februar der Freien Universitit Berlin im Mai 1994
2905; 6 Frieda Grafe und Enno Patalas in einem Text
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Werke, Band 12, Frankfurt am Main 1966



