Spannungsraurmne und
mmultiple Bevwwegungen
Madeleine Bernstorff im Gesprich mit Dietmar Schwirzler

Von meinem Besuch bei den Kurzfilmtagen Oberhausen im Jahr 2002 blieb mir
eine Spezialschau der kanadischen Kiinstlerin Joyce Wieland nachhaltig in Erinne-
rung. Obwohl Wieland abseits ihrer kunstspezifischen Arbeit ein hochwertiges und
vielseitiges Werk fiirs Kino hervorgebracht hat, das sowohl strukturelle und poli-
tische als auch narrative Ansitze umfasst, stand die Kiinstlerin bis an ihr Lebens-
ende im Schatten ihres einstigen Ehemannes Michael Snow, und ihr Werk ist bis heu-
te aulBerhalb von Fachkreisen kaum bekannt.

Vor zwei Jahren fiel mir dann iiber Umwege ein Text mit dem eleganten Titel The
Ladies in die Hinde, dessen zwei Autorinnen sich auf den feministischen Einspruch
von Filmemacherinnen aus dem Iran konzentrierten — ein Feld, von dem ich bis
dahin nichts wusste, und in einer gewissen Voreingenommenheit wohl auch
dachte, dass dieses Feld gar nicht existiere. Letzten Sommer wiederum sah ich in
Harmannsdorf in Niederésterreich im Rahmen eines Ausstellungsprojektes zur Frie-
densaktivistin Bertha von Suttner ein (Anti—)Suffragetten—ngramm, das mich
begeisterte: Filme und Dokumentationsmaterialien, die humorvoll und facettenreich
zugleich uber eine wichtige Geschichte der politischen Basisarbeit der 1. Frauen-
bewegung erzihlen und berichten. Madeleine Bernstorffs Name — Kuratorin,
Autorin, Filmemacherin und in der Lehre titig — zieht sich wie ein roter Faden
durch die skizzierten Stationen. Ihre kuratorische Arbeit zeichnet sich durch
Offenheit, Zusammenarbeit, umfangreiche Recherche und die Zusammenfiih-
rung unterschiedlicher Formen und Gattungen aus. Grund genug, um mit ihr ein
Gespréach zu ihrer kuratorischen Praxis und im speziellen zum (Anti-)Suffragetten-
Programm zu fihren, welches im September 2010 im Zeughauskino in Berlin unter
dem (vorliufigen) Titel Frithe Interventionen eine Fortfithrung haben wird.

Wenn man sich deine umfangreiche kuratorische Arbeit anschaut, die in den 1980er-Jahren ein-
setzt, dann ldsst sich ganz allgemein behaupten, dass du immer an etner Verschiebung und Auswei-
tung eines Kanons gearbeitet hast und dein Interesse auch stark auf widerstindigen bzw. aktioni-
stischen Filmarbeiten lag. Wiirdest du dem in dieser Generalisierung zustimmen?

Vielleicht beginne ich zuerst mit meiner filmischen Sozialisation, die im weiteren
Umbkreis des Werkstattkinos in Miinchen und des Miinchner Filmmuseums anzu-
siedeln ist. Ich erinnere mich aber auch, als 15-Jihrige eine Vorfiihrung des Films
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Obedience (1962) iiber das Milgram-Experiment bei einer evangelischen Camping-
platz-Kirche gesehen zu haben. Dort traute ich mich erstmals bei der anschlie-
Benden Diskussion etwas zu sagen und habe so auch ein wenig filmische , Re-edu-
cation”* mitgekriegt. In Miinchen gab es ein anarchistisches Stadtteilzentrum, in dem
zahlreiche 16-mm-Filme gezeigt wurden. Und ich sah damals auch WieYii Gung Berge
versetzt (1971—1977) von Joris Ivens und Marceline Loridan, eine gut | 2-stiindige
Dokumentarfilmreihe, die eine Huldigung an die Kulturrevolution in China dar-
stellte und von Marceline Loridan lange unter Verschluss gehalten wurde. Das Werk-
stattkino entwickelte sich Ende der 1970er-Jahre stark in Richtung Punk; was
hieB, auch mit Trash umzugehen und politisch zu sein, aber nicht in der Zeige-
finger-Programmatik der klassischen Linken. Dann haben wir in Berlin das Sput-
nik-Kino gemacht, und es war uns wichtig, selten gezeigte Filme sichtbar zu ma-
chen. Fine unserer Fibeln war Kino wider die Tabus von Amos Vogel. Als wir anfingen,
gab es ja noch kaum Videokassetten, und so haben wir einfach oft Filme bestellr,
die wir nur aus der Literatur kannten und selbst sehen wollten.

Ein Beispiel?

Ein erster Besucher-Erfolg war Peter Weiss™ DieVerfolgung und Ermordung Jean Paul Marats
von Peter Brook. Der Film war eine Ewigkeit nichr gelaufen, und viele Leute, zum
Teil aus dem Hausbesetzer-Umfeld, kamen, um ihn zu sehen. Es gab damals auch
noch das Frontkino in Berlin, das ich bei einem Berlinale-Besuch 1984 entdeckte,
dessen Ansatz mir sehr gefiel. In diesem Kino fanden sowoh] Knast-Soli-Konzerte
als auch Die-tédliche-Doris-Konzerte statt. Bs standen einander also zwei Szenen,
die Polit-Fraktion und die Kunstszene, gegeniiber, die sich gelegentlich nicht so
mochten. Diese Reibung war aber produkiiv.

Wie lange warst du im Sputnik-Kino dabei?
Gar nicht lange —in etwa dreieinhalb Jahre. Aber es war mein Leben.
Kommen auch deine eigenen Super-8-Filme aus dem Punk-Kontext?

Ich habe mit einer befreundeten Kiinstlerin, Elke aus dem Moore, ein queeres
Fanzine gemacht, und zwar zu einem Zeitpunkt, als wir nicht mehr Anfang zwan-
zig, sondern schon Anfang und Ende dreiig waren. Elke erzihlte mir von einem
lesbischen Hochglanz-Magazin, das Die Auster hiel3 und das wir ganz bléd fanden.
Wir wollten etwas weniger ambitioniertes ~ eher eine kleine Form — machen und
haben unser Fanzine, quasi als Reaktion darauf, Die Miesmuschel genannt.

Wie viele Ausgaben gab es davon?
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Vier in der Auflage von jeweils etwa 100 Stiick. Das kleine Fanzine war fotokopiert
und zum Umhéngen. Farbkopierte Bilder haben wir einfach reingeklebt, was ein
bisschen an Sammelbildchen erinnert. Fiir eine Ausgabe machten wir mit Roswi-
tha Baumeister Siebdrucke in einem lesbisch-feministisch besetzten Hausprojekt am
Prenzlauer Berg, das uns dafiir seine Siebdruckwerkstatt zur Verfliigung stellten. Wir
haben auch viele Leute angesprochen, in unserer Film-Ausgabe zu schreiben, und
Inger Schwarze stellte eine XKassette mit ihrer Lieblingsfilmmusik zusammen, die
wir beilegten. Es war eigentlich Elke, die Super-8-Filme gemacht hat und mir ir-
gendwann die Nizo in die Hand gedriickt hat. Elke hat dann mit AGFA-S8-
Filmen auch ein Super 8-miesmovie-zine organisiert.

Film About kl?]in‘emtogmpher‘- edited by

. o ’H@mn ﬁho_ y Babette Mangolte chnn;n}éainer
Babette Mangolte

FItM ABOUT A WOMAN WHO,..

Montage aus Stills: Film Ahout aWomanWhe ...
Katalog zur Retrospektive Babette Mangolte Berlin, Miinchen und Hamburg 2000

Eine thematischer Fokus ist in zahlreichen deiner Projekte evident: Rollenzuschreibungen, Reprd-
sentationen und Filme von Frauen. Unter anderem hast du Personalen zu Trinh T, Minh-};a Nina
Menkes, Joyce Wieland, Babette Mangolte und Jayne Parker gemacht oder Reihen, die so spre;hcnde
Titel tragen wie Frauen in Hosen oder Frauen in den Sechzigern oder Die neue Frau
zusammengestellt. War es bis in die 1990er-Jahre so, dass Filmreihen und auch Festivals unter dem
Frauenaspekt hart er- und umkdmpft waren, ist es doch in den letzten Jahren verstarkt darum
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gegangen, dieser Gendermarkierung bzw. Ghettoisierung zu entilichen. Gleichzeitig ist die realpo-
litische Lage natiirlich immer noch unausgeglichen, wenn man nur an die Entlohnung oder an nach
wie vor klassisch verankerte Familienstrukturen denkt.Wie siehst du diese Schwerpunktsetzung heute,
baw. hat sich deine Sichtweise im Laufe der Jahre verdndert?

Sicherlich. Hier muss ich allerdings ein wenig ausholen und eine Geschichte er-
zihlen. Als einzige Frau im Spumik-Kollektiv ging es mir irgendwann auf die Ner-
ven, beispielsweise eine Vergewaltigungsszene in Dirty Harry (1971) mit Clint East-
wood ansehen zu miussen und zu merken, wie unempfindlich das Publikum
darauf reagiert.

Ein wichtiger Moment war sicher auch, als ich mit einer cineastisch begeisterten
Freundin, Maria Schmidt, zusammen das erste, einwdchige Lesbenfilmfestival
1985 in Berlin organisierte und wir hierfir auch extra Vorfihrerinnen anlernten.
Neben den Ladies-Only-Veranstaltungen im Kino haben wir auch einVideo mit dem
Titel Leshen-Klischees (1985) bei Bildwechsel produziert, in dem wir aus unzéhligen
Filmen eine Kompilation, nach Stichworten wie Stereotypen, Kennenlernen, Flir-
ten, Sex und Tod geordnet, zusammenstellten. Dann gab es eine denkwiirdige Nacht
—zufillig Halloween, wie mir erst spdter auffiel —, in der wir den Vampirinnenfilm
Blut an den Lippen (197 1) von Harry Kiimel zeigten und es zu einem Aufstand im Kino

kam.
Inwiefern?

Ich habe den Film vorgefiihrt und sah, wie unten im Kinosaal eine Gruppe von
Frauen versuchte, die 60-m2-Leinwand mit hochgehaltenen Jacken und Pullovern
zu bedecken, sie verlangten die ,,Hetero-Gewalt™ abzuschalten. Ich forderte darauf
die Protestierenden auf, erst mal abzuwarten, weil der Film eine ganz andere
Richtung einschligt, hatte aber doch Angst, dass der Vorhang runtergerissen wird
und habe den Film angehalten nach einer Weile. Ich ging runter in den vollen Saal
mit ca. 350 Damen, und wir wussten auch nicht recht, wie darauf zu reagieren sei,
eigentlich verschlug es uns die Sprache. Es kam fast zu Schligereien zwischen den
’ Fraktionen — selir vereinfacht
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enbewegung getan als viele von euch!”. Einige riefen ,Geld zurtick," worauf ich
enmervt mit , Wenn welche sich ihre lesbische Unschuld zuriickkaufe’n wollen, sol-
len sie halt” reagierte. Das Team der Lesbenwoche hat dann spdter zu diesem'Vop
gang auch eine Diskussion veranstaltet, allerdings ohne uns dazu einzuladen. Was
ich damit sagen will, ist, dass es einfach eine Zeit der heftig umstrittenen Bilderv war,
die mit jetzt nicht vergleichbar ist. Obwohl — als wir 2003 das Festival Kabul/ Tehe—'
ran 1979 ff machten, gab es thematisch andere, aber shnlich aufgebrachte Diskus-
sionen tiber einen wihrend der sowjetischen Besatzung entstandenen Film von In-
genieur Latif Ahmadi. Es hat sicher auch damit zu tun, wie gnadenlos die identitiren
Erwartungen an Bilder sind, wenn wenig Bilder verfiigbar sind und wie selir diese
Bilder dann ,,die (politisch) richtigen® sein miissen. Jedenfalls hat mir dieser Vor-

fall auf der Lesbenwoche in den 1980er-Jahren stark zu denken gegeben, und ich

habfz dann angefangen, mich ausfithrlicher mit feministischer Filmtheorie zu be-
schiftigen.

Wie ging es weiter?

Ich habe dann eine Zeit lang im Frauen/Medien-Laden Bildwechsel in Hambur.
mitgearbeitet, und Ende der 1980er-Jahre haben wir die Gruppe Blickpilotin (f
griindet, mit dem Ziel eines feministischen kommunalen Kinos in Berlin ]%
Hosenrollen-Reihe zusammen mit Stefanie Hetze war im Grunde ein ﬁlmhisto.r' lﬁ
aufgefiitterter Versuch, quasi pributlerisch Geschlecht als Konstruktion zu be 1:;_
fen und der Frage nachzugehen, was in dem Blick auf die Leinwand passierth
Publikum weiB ja, dass es Frauen sind, die da in Minnerkleidung stecken. Das. g:lj

es seit den Anfingen des Films. Die Filmpionierin Alice Guy hat sich schon 1896
fiir ihren kurzen Kohlkopf- Film als Mann verkleider.

Und wie begegnet dir diese Herangehensweise heute?

Ich bemerke in meiner Arbeit in der Programmkommission beim Kurzfilmfestival
in Oberhausen gelegentlich durchaus weiterhin eine geschlechtsspezifische ];?fla
renz, aber das ist eben nur eine von vielen méglichen Differenzen, und ich . L '«
nicht als Einzige fiir diese feministisch/ queere Differenz : e babe

allerdings auch schon erlebt, dass dort ein von mir vorg
diskreditierenden Argument

»zustdndig” sein. Ich habe
dort eschlagener Film mit dem
»das ist ein Zielgruppenfilm* abgeschmettert wurde,

Ist dein feministischer Blickwinkel in den letzten Jahren durch einen postkolonialen Zugan i

tert worden? Ich denke an Kabul/ Teheran 1979 Y, deinen Text iiber Filmemachering 9 er}w—
The Ladies gemeinsam mit Sandra Schiifer verfasst, oder Kleine Pfade, wo ihr euch sellzl'mll ml'l’
dem marokkanischen Film und Fragen stidtischer (post)kolonialer Modernen’ auseinandergelzet;:ht:bl:;
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In meiner kuratorischen Arbeiten interessieren mich vor allem die Momente, wo
sich etwas Instabiles zeigt, ctwas éffnet. So habe ich in der Nachwende-Bundesre-
publik nach Filmemacherinnen gesucht, die sich mit der/ihrer Migrationserfah-
rung auseinandersetzten, zu einer Zeit also, als wir hier noch das ius sanguinis als al-
leiniges Staatsbiirgerschaftsrecht hatten. Beim letzten gréBeren Projekt Kleine Plade —
Verschrinkte Geschichten — sind die KuratorInnen eines Ausstellungsprojektes zur kolo-
nialen Moderne, Marion von Osten, Serhat Karakayali und Tom Avermaete, auf uns
zugekommen. Zu Beginn war ich etwas skeptisch, weil ich bis dahin nicht allzu viel
iiber die marokkanische Filmgeschichte wusste. Ich war zwar in Tanger auf dem
Filmfestival und kannte auch das Centre Cinématographique Marocain mitsamt sei-
ner interessanten, aber nicht unproblematischen Politik. Brigitta Kuster hat einiges
an Vorrecherche eingebracht, und dann haben wir zusammen in vielen Archiven
Material gesichtet und das Programm gebaut. So hat mich z. B. die Sammlung des
Musée Albert Kahn in Paris interessiert: Kahn war ein Mizen, der sein Geld mit
Minen in Stdafrika, also im Rahmen des Kolonialismus, verdiente. Dieser von Henri
Bergson inspirierte Mann hatte die Idee, ein ,, Archiv des Planeten® anzulegen. Wir
stieBen auf Materialien, die es sonst nirgendwo gab. Wir fanden u. a. einen Film von

1911, in dem Frauen fiir die Kolonialsoldaten kochen. Das findest du in keiner Wo-

chenschau. Wovon gibt
- es Bilder? Wovon gibt es

keine Bilder? Welche

Bilder sind nur ganz fra-

gil bzw. entstanden viel-

leicht ganz zufillig? Das

sind simple, ganz wich-
tige Fragestellungen.

Aus dem Prograni Kleme Plade ~Verchrinkte Geschichien

Das spiirt man auch in deinen Programmen deutlich, dass diese auf ciner tiefgreifenden Recherche

und einer Erarbeitung eines Themas basieren und nicht nur aufgrund eines vorhandenen Wissens funk-
tionieren.

Letzteres halte ich persénlich fiir nicht wirklich interessant, Programmieren ist auch
eine immer wieder neue Auseinandersetzung mit der Zuginglichkeit von Material.

Genauso wenig aber interessieren mich Filmprogramme, die auf Uberwiltigung
abzielen.

Du interessiest dich also eher fiir ein Kino der Auseinandersetzung und weniger fiir ein Kino der
Meisterwerke?
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Ja — so kénnte man das sagen. Es geht mir um das, was 'ln’.l K'il'lc?raum entsteht. Ein
Beispiel: Als die Mauer noch stand, haben wir Giulielta degll spiriti (1965) von Fels—
rico Fellini im Kino gezeigt. Dann bin ich nach Ostberlin gefahr'en, un'd derse- e
Film lief im Kino Babylon. Dort im Kinosaal merkte ich ganz deutlich, wie sehr .51c.h
ein Film iiber das jeweilig anwesende Publikum verindern kann. Das Erlebnis in
diesem sozialen Raum finde ich interessant, und die argumentativen Bewegu?gfan,
die sich innerhalb eines Programms zeigen. Beim Kuratieren steuerst §u n.aturhch
in eine Richtung, gleichzeitig soll diese aber auch offen fiir unterschiedliche Er-

fahrungsweisen bleiben.

Du unterrichtest ja auch ...

Bei der , kuratorischen” Arbeit fir die Studierenden versuche ich mitA.rChiven wie
2. B. dem Arsenal in Berlin oder den Kurzfilmtagen Oberhausen zu arl?elten und den
Studierenden dann moglichst viele Filme auch im Kino zu zeigen. Wir habfzn sc}mn
&fter Exkursionen in Archive gemacht, sind aber auch z. B. nach einem Seminar leer
Frederick Wisemans Filme zu einer Gerichtsverhandlung gegang.en‘ U.nd ich
versuche auch immer wieder filschlich angenommene Verfﬁgbarkenen,.eme 1?;11—
nahme, die bei vielen Studierenden vorherrscht und durch das Netz suggeriert wird,

zu debattieren.

Meistens sind deine Projekte in Form von Kollaborationen realisiert worden. Wie wichtig ist dir
Zusammenarbeit?

Ich arbeite extrem gerne mit Leuten zusammen, weil ich den Prozesis unglaublich
toll finde, wobei sich das gelegentlich natiirlich auch problematisch gestalten
kann. Ich habe sehr viel mit Gruppen gearbeitet. Kino als Einzelperson zu machen,
finde ich uninteressant. Das war auch das Aufregende beim Sputnik-Kino in V.Ved.-
ding, wo z. B. Bjérn Zielaskowski, ein ganz junger Technikfreak, der vorher mit ejx—
nem Freund das Kino im Schwuzz machte, mitprogrammierte und u. a. Reumpatrouille
Orion ausgrub oder die 3-D-Version von Hitchcocks Dial M for Murder (1'954/ 1982)
ins Kino brachte, Diese vielstimmigen Hintergriinde und der Dialog sind das, was
ich am Zusammenarbeiten schitze.

Im Rahmen der letztjiihrigen Ausstellung Bertha von Suttner Revisited, die von Susanne Neu-
burger und Hedwig Saxenhuber in Harmannsdorf in Niederosterreich kuratiert wurfie, hast qu nepen
einer Installation auch ein auBergewdhnliches Programm mit (Anti-)Suffragetten-Filmen prasentiert.
Wie bist du auf die Filme gestoBen?

Ich habe schon vor vielen Jahren begonnen, zu Regisseurinnen im friheren Kino
zu recherchieren. Unter anderem habe ich einen Text zu Mabel Normand, den man
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auf meiner Homepage findet, oder auch tiber Lois Weber in Frauen und Film ge-
schrieben. Auch habe ich Alison MacMahon fiir ihre Dissertation iiber Alice Guy in
verschiedene Archive begleitet. Damals hatte ich auch mit dem Kino Metropolis in
Hamburg und mit Heiner Ross zu tun, der viele Kopien von Regisseurinnen ge-
sammelt und meine Arbeit sehr unterstiitzt hat. Irgendwann bin ich dann vermehrt
auf Suffragetten-Filme gestoBen und habe gemerkt, dass hier eine gesellschafts-
politische Debatte und eine sehr direkte Aneignung durch die Filmindustrie zu-
sammenkommen. Auch dass das Kino damals eine andere Bedeutung hatte — Zei-
tungsersatz oder Rummelplatz —, ist mir sehr wichtig. Natiirlich ist das etwas
verkiirzt, weil es durchaus einen Unterschied macht, ob wir vom Kino vor oder
nach 1910 sprechen, wo es zu einer Ausdifferenzierung kam. Ich habe u. a. auch
im National Film Archive in London, dem Nederlands Film Museum, im Film-
museum Miinchen und der Kinemathek in Berlin recherchiert. Eigentlich bin ich
mit diesem Thema seit Mitte der 1990er-Jahre mal mehr, mal weniger beschiftigt.

Gab es einen konkreten historischen Einsatzbereich der Suffragetten-Filme, der dir bekannt ist?

Das ist eine Vorstellung von Aktivismus, die hier nicht wirklich greift. Die Filme
liefen in den Programmen, als Komédien, als ron-fiction, als Unterhaltung. Die Suf-
fragetten-Bewegung war mit Ausnahmen sehr bourgeois. Eine frihe Streik-Komé-
die wie Gréve des Nourrices (1907) hat ja nur indirekt etwas mit der Suffragetten-Be-
wegung zu tun, das British Film Institute wiirde den Film wohl nicht darunter
katalogisieren.

Fiir die Ausstellung hast du neben dem Filmprogramm auch eine Kompilation, Der Fanatismus
der Suffragettes (17 Min.) gemacht und Dokumentationsmaterialien zu der Bertha von Suttmer-
Verfilmung Ned med Vaabnene/Die Waffen Nieder! (1914) in einerVitrine installiert. Am
Anfang der Kompilation verliest du ein Zitat aus der Lichtbildbiihne, Berlin, 14.12.1912, in
dem von der Idee der Suffragetten die Rede ist, die Ubergriffe der Polizei von Kamerafrauen doku-
mentieren zu lassen, und von der Polizei, die dies wiederum bekdmpfen wiirde, indem sie ihnen bei
den Aufmirschen die Kameras wegndhme.

Hier sind Ideen von Aktivismus und Gegeninformartion angelegt, die ich sehr
mag. Aber konkret haben wir dazu kein Material. Was mir aber gut gefallt, ist dieser
Moment der Spekulation, Der Prozentsatz der erhaltenen Filme ist sehr gering, und
die Verfiigbarkeit der Kopien ist immer ein Problem. Fiir Harmannsdorf hat uns das
Filmarchiv Austria freundlicherweise eine FIAF-Blrgschaft geschrieben, weil wir

sonst einige der Filme gar nicht hidtten zeigen dirfen. Solche Verhandlungsprozesse
sind Teil der kuratorischen Praxis.

Spannungsriume und multiple Bewegungen g0



Im Lichcbildbiihme-Zitat ist auch die Rede davon, dass die Frauen beiVerbot die Filme dann eben
im nicht-dffentlichen Rahmen vorfithren wiirden.

Konkrete Vorstellungen dazu sind mir nicht bekannt. Das Zitat verweist natirlich
auf Zensur.

Das erinnert ein wenig an die Geschichte der friihen Sexfilme, die allerdings in Mannerzirkeln da-
heim konsumiert wurden.

Es gibt Berge von Literatur zu den Suffragetten, und ich wiirde nicht behaupten,
in diesem Bereich eine Spezialistin zu sein. Ich habe in London die Zeitschriften
der Suffragetten durchzuschaven begonnen, und darin wurde ein Kulturbegriff deut-
lich, der ungeféhr bei Richard Wagner endete. Zum Kino habe ich da bis jetzt noch
nichts gefunden. Erst die amerikanischen Frauenrechtlerinnen haben Mitte der
Zehnerjahre mit der Filmindustrie zusammengearbeitet und letztich vier Filme ge-
macht, die aus der Bewegung kommen, die allerdings sehr problematisch sind. Einer
davon ist richtiggehend rassistisch, und diese Filme wollte ich in Harmannsdorf so
nicht zeigen, sie bediirfen einer anderen Prisentationsform.

AubBer bei einem Film aus deinem Programm ist keine Autorin oder kein Autor genannt, sondern
meist nur das Produktionsland, das Produktionsjahr und das jeweilige Studio wic z. B. Pathé, Pagu,

Gaumont oder Edison.Wieso glaubst du hatten die Studios Interesse (Anti-)Suffragetten-Filme zu
machen?

Path¢ war die erste Firma, die ,,industriell” produzierte und distribuierte. Ich glaube,
dass die Studios mit cinem gewissen Zeitgeist gespielt haben. Das Thema kam gut
an, und es war und ist ja auch lustig, wild gewordene Frauen durch die Stadt ra-
sen zu sehen. In Deutschland und auch in Osterreich gab es lange Zeit ein Vereins-
und damit Versammlungsverbot fiir Frauen: Unter diesem Aspekt bekommen diese
Filme noch eine andere Brisanz. In Gréve des Nourrices (1907) und den anderen Streik-
filmen halten die Streikenden auch Schilder in drei Sprachen in der Hand, was heif}t,
es gab einen groflen Markt.

Ich habe den Eindruck, dass die Personen, die hinter den Filmen in deinem Programm standen, durch-
aus Sympathien fiir die Bewegung hatten.

Ich weif3, was du meinst, obwohl mich natiirlich die Ambivalenzen interessieren.

Aber es gibt durchaus Filme, die sehr viel unangenehmer sind, als die, die ich aus-
gewihlt habe.
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In zahlreichen Filmen ist ein geradezu anarchistischer Gestus zu erkennen, und auch Geschlechter-
rollen werden via Kostiimwechsel relativ leicht durcheinandergewiirfelt. Man kann sogar behaup-
ten, dass die Suffragetten-Filme deutlich mit der Performancekunst kommunizieren.

Das frithe Kino evoziert ganz allgemein iiber die direkte Adressierung des Publi-
kums eine Verwandtschaft zur Performancekunst, und in seinen Schau-Arrange-
ments lisst sich auch eine Nihe zur Videokunst finden. Mich interessiert an diesen
frithen Kinoformen, dass sie noch mit dem Publikum spielen und nichts Ge-
schlossenes behaupten. Die Travestien von Mannern und Frauen waren zu der Zeit
eine Konvention aus dem Vaudeville, darin liegt eine reizvolle Instabilitat. Der Blick
von heute darauf ist wahrscheinlich doch queerer, als er es damals war.

Um 1913 hat sich die Suffragetten-Bewegung radikalisiert.

Die Bewegung hat sich besonders in England radikalisiert. Durch den 1. Weltkrieg
kam es in der Frauenbewegung allerdings dann zu einer Verschiebung. Plotzlich war
auch fiir viele Suffragetten die nationale Sache wichtiger als das Wahlrecht. Viele
biirgerliche Frauen haben begonnen, fiir karitative Zwecke oder im Lazarett, wie
in dem Film ScottishWWomen's Hospital (1917) zu sehen ist, zu arbeiten, Arbeiterinnen
mussten in die Waffenindustrie. Es waren dann auch die Verlierernationen des
1. Weltkrieges, die als Erste das Frauenwahlrecht eingefithrt haben. Mit dem letzten
Film im Programm Dans le sous-marin (1908) kehren wir thematisch zu einem frithen
Antikriegsfilm und zur Friedensbewegung zurtick. Der Film The Nervous Kitchen Maid
(1908), in dem ein rebellisches Hausmédchen eine Kiiche komplett zertrimmert,
war mir wichtig im Programm als Korrektiv und Kommentar auf den Klassencha-
rakter der Suffragetten. Meiner Meinung nach taugt die Suffragetten-Bewegung ndm-
lich nicht wirklich zur Identifikation in der Gegenwart.

Bei den fiktionalen Filmen findet man viele Beziige zur politischen Wirklichkeit. Zum Beispiel taucht
als Thema die Praxis des Hungerstreiks cuf und die damit inVerbindung stehende Zwangsernihrung.
Ab 1913 verabschiedete das Parlament in England den sogenannten ,,Cat and Mouse Act®, ein Gesetz,
das die Exckutive dazu verpflichtete, Gefangene zu entlassen, bei denen die Zwangserndhrung zu ernst-
haften gesundheitlichen Folgen fiihrte.Wenn die Betroffenen allerdings wieder gesund waren, konnte
man sie wieder einsperren. Eine der Hauptprotagonistinnen der Frauenbewegung, Emmeline Pank-
hurst, profitierte ja auch von diesem Gesetz.

In den fiktionalen Filmen begegnet man unglaublichen und aberwitzigen Plotkon-
stellationen. Es bleibt auch immer die Frage, in welcher Form uns diese Bilder heute
etwas erzihlen. Ich glaube nicht, dass es wirklich Sinn machen wiirde, die damali-
gen Vorfithrungen maoglichst getreu nachzuinszenieren oder zu rekonstruieren.
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Auch in Harmannsdorf in Niederésterreich waren die Sichtungsbedingungen speziell. Das Publikum
musste zuerst warten, bis die Sonne sich verzog, und dann wurden die Filme im Freien mit Klavier-
begleitung von Gerhard Gruber gezeigt. So ein Auffithrungsrahmen heiBt natiirlich auch, dass Leute
durchs Bild rennen oder sich mal einen Spritzer bestellen, was wohl einerseits stérend ist, was ich
andererseits aber auch okay fand, weil man diese statische Kinoposition verldsst und sich eine Art
Kommunikationsraum offnet.

Das lange Warten war nicht wirklich mein Plan, aber die Atmosphare dann bei der
Vorfithrung gefiel mir sehr. Ich empfand eine offene Konzentration. Nicht nur
finanziell war die Veranstaltung ja recht aufwindig: Florian Pausch hatte einen 35-
mm Ernemann-Standprojektor mitgebracht. Es gab zwei Moglichkeiten: DrauBen
Im Garten, oder bei Regen hitten wir den schweren Projektor gedreht und auf eine

Leinwand im Innenraum des im 18. Jahrhundert floral bemalten Schiittkastens
projiziert.

Du hast in deinem Programm ganz bewusst fiktionales Material mit dokumentarischem Material
gemischt — eine Herangehensweise, die du immer wieder in deinen Kurzfilmprogrammen verfolgst.
Bei den Suffragetten-Filmen fithrte das mitunter zu Irritationsmomenten, [st Irritation etwas, mit
dem du arbeitest, oder ist diese Praxis mehr einer Gegeniiberstellung dieser unterschiedlichen
Materialien geschuldet?

Wenn man sieht, wie brav die Suffragetten-Demonstrationen in den dokumenta-
rischen Filmen aussehen und wie wild in der Fiktion, dann ergibt sich daraus eine
Spannung. Oder wenn man sicht, wie sich Emily Wilding Davison 1913 bei einem
Derby vor das Pferd des Konigs wirft und dann die Erschiitterung der Trauernden
beim Trauerzug und danach einen fiktiven Film wie Milling the Militants: A Comical Absurdity
(1918) betrachtet, in dem sich ein Ehemann fiir seine Frau drakonische Strafen tiber-
legt, weil sie sich fiirs Frauenwahlrecht einsetzt, dann finden Resonanzen statt. Und
solche Resonanzriume erregen ganz allgemein meine Aufmerksamkeit.

Das Gesprdch wurde am 16.02.2010 in Berlin gefiihre.

Madele;ne; »Bém‘s}tdrff stelle ‘Eilmprbgmmé.“ Zusammen, 1. a. Kleine Pfade — verschriinkte -
Geschichten im' Haus. dEIfKulmuren der Wélt,,Be,ﬂ‘.in ;200‘8; mit Brigitta Kuster. Sie schreibt
und filmt (auf. Supe‘r‘—‘B) .gelegentlich Lmdl unterrichtet in Wien, Berlin und ,Bi*aun—
‘schweig | o ‘_M_MadeleinebemstprfﬁEle-
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